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LA BOITE MAGIQUE

C’¢était un jour pas comme les autres,
quand des mages qui traversaient notre
village nous ont confié cette étonnante
boite aux images, dans laquelle nous
voyions un petit homme, qui, dans une
langue étrangére, nous informait de
nos malheurs, a toute heure !
Nous en étions satisfaits, voire méme
trés satisfaits, jusqu’au jour ou la
boite s’est éteinte subitement! Nous
sommes restés une semaine en grande
perplexité.
Les anciens ont dit « Il faut ouvrir la
boite. » Nous I’avons ouverte.
Le petit homme qui y parlait sa langue
étrangere était mort et son corps était
en état de décomposition avancée.
Nous I’avons enterré et nous avons
prié¢ pour le salut de son ame.
De temps en temps, nos anciens
regrettent cette époque ou nous étions
si bien informés.

Hassan Musa, 2001
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THE MAGIC BOX

It was a day like no other, when Magi
Kings who passed through our village
entrusted us with this amazing images
box, in which we saw a little man who,
in a foreign language, informed us of
our misfortunes at any time!

We were satisfied with it, and even
very satisfied, until the day when the
box suddenly died out! We stayed a
week in great perplexity.

The elders said, "You have to open the
box." We opened it.

The little man who spoke his foreign
language was dead and his body was
in a state of advanced decomposition.

We buried him and prayed for the sal-
vation of his soul.

Fromtimetotime, oureldersregretthe
time when we were so well informed.

Hassan Musa, 2001



MUSA LE FOU, MUSA LE SAGE

Simon Njami, 2015 (extraits)

Mais nous, nous prenons les choses
au commencement. Nous sommes
pauvres, nous ne savons plus jouer.
Nous ['avons oublie, la main a
désappris a bricoler. (Ernst Bloch)

Ernst Bloch aurait été heureux de
rencontrer Hassan Musa. Lui qui,
dans D’esprit de 1’utopie, se navrait
de constater, déja, 1’impuissance
dans laquelle s’enfongait la société
humaine. La main d’Hassan Musa
n’a pas cess¢ de bricoler. L’esprit
d’Hassan Musa n’a pas oublié le jeu.
Mais pour jouer, il faut avoir cette
distance ironique qui permet de rire
de tout, mais avec n’importe qui. Il
faut regarder le monde avec les yeux
d’un fou ou d’un enfant, parce que
La vie n’est qu'un fantome errant,
un pauvre comédien qui se pavane et
s agite durant son heure sur la scéne
et qu’ensuite on n’entend plus; c’est
une histoire dite par un idiot, pleine
de fracas et de furie, et qui ne signifie
rien... (Macbeth, acte V, sceéne 5)
Macbeth n’est pas fou bien sir. Et les
histoires qu’il raconte, contrairement
a celles des marchands de vérité qui
polluent nos esprits, sont des histoires
sérieuses. Mais plutot que de les faire
passer pour des axiomes, il en fait des
contes. Parce que le fou est un étre
humble qui n’entend rien imposer a
personne.

Musa n’a pas oublié¢ la grandeur des
petites mains, la modestie du labeur
artisanal que suppose tout bricolage.
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MUSA THE FOOL, MUSA THE WISE

Simon Njami, 2015 (excerpts)

But we take things in the beginning.
We are poor, we can no longer play.
We forgot it, the hand unlearned to
tinker. (Ernst Bloch)

Ernst Bloch would have been happy
to meet Hassan Musa. He who, in the
spirit of utopia, was upset already
by the impotence in which human
society was plunging. The hand
of Hassan Musa has not stopped
tinkering. The spirit of Hassan Musa
has not forgotten the game. But
to play, you must have that ironic
distance that unables you to laugh at
everything, but with anyone. You have
to look at the world with the eyes of
a mad man or a child, because "Life's
but a walking shadow, a poor player
/ That struts and frets his hour upon
the stage / And then is heard no more:
it is a tale / Told by an idiot, full of
sound and fury, / Signifying nothing"
(Macbeth, Act V, Scene 5) Macbeth is
not crazy, of course. And the stories
he tells, unlike those of the truth
merchants who pollute our minds,
are serious stories. But rather than
passing them off as axioms, he makes
tales of them. Because the madman is
a humble being who does not intend
to impose anything on anyone.

Musa has not forgotten the greatness
of small hands, the modesty of the
craftsmanship that all tinkering
presupposes. And through this
tinkering, it is our contemporary world
that Musa regularly sifts through, with
very old techniques.

Suzanne et les vieillards, 2007
Encre sur textile
253 x 288 cm
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Suzanne and the Elders, 2007
Inks on fabrics
253 x 288 cm



Et a travers ce bricolage-1a, c¢’est notre
monde contemporain que Musa passe
réguliecrement au crible, avec des
techniques trés anciennes.

J’aime, et cela me fait sourire, a le
mettre sous la garde tutélaire de trois
femmes. Trois femmes qui, comme les
histoires qu’il nous révele, sont vraies,
parce que quelqu’un les a créées.
Musa serait donc une Pénélope qui
tisserait des mille et une nuit de tous
les temps et de toutes les géographies,
avec du fil d’Ariane. Les trois mythes
rassemblés donnent une résonance
particulicre a ce travail ; Shéhérazade,
Pénélope et Ariane travaillaient contre
le temps. Ou du moins, tentaient-
elles, avec chacune les armes en leur
possession, de I’altérer. De fabriquer
une hétérochronie dont dépendaient
leurs vies. Ce méme temps est a
I’ceuvre dans le travail de Musa et
les événements ou les personnages
qu’il croque, fussent-ils Obama ou
Poutine, se transforment par son
regard, en personnages d’une fiction
contemporaine a laquelle est soumise
notre humanité. Il est un autre fou
auquel me renvoie ce travail qui, au-
dela de sa plastique, est une réflexion
ontologique sur notre devenir : Moah.
Et comme le personnage de Tahar
Ben Jelloun, Musa pourrait dire : « Je
suis nu devant les hommes et devant
I’époque, face a la mer, face au feu qui
vous menace, moi le sage, ’homme
perdu, I’homme possédé par les
djinns... » (Tahar Ben Jelloun, Moha
le fou, Moha le sage)
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| like, and it makes me smile, to put
him under the tutelary guard of three
women. Three women who, like the
stories he reveals to us, are true,
because someone created them.
Musa would therefore be a Penelope
weaving a thousand and one nights
of all times and all geographies, with
Ariadne’s thread. The three collected
myths give a special resonance to
this work; Scheherazade, Penelope,
and Ariadne worked against time. Or
at least they tried, with each one of
the weapons in their possession, to
alter it. To make a heterochrony on
which their lives depended. The same
time is at work in Musa’s work and
the events in which the characters he
crunches, whether they are Obama or
Putin, are transformed by his gaze into
characters of a contemporary fiction
to which our humanity is subjected.
There is another madman to whom
this work that is, beyond its plastic,
an ontological reflection on our
becoming, relates back: Moah. And
like the character of Tahar Ben Jelloun,
Musa could say: "I am naked before
men and before the time, facing the
sea, facing the fire that threatens
you, | the wise, the lost man, the man
possessed by the djinns..." (Tahar Ben
Jelloun, Moha the fool, Moha the
wise)

Suzanne et les vieillards 11, 2007
Gravure sur bois
et encre sur textile 274 x 278 cm
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Suzanne and the Elders 11, 2007
Wood engraving and inks on fabrics
274 x 278 cm
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Encre sur textile Sl e Lo Inks on fabrics Textiles assemblés Assembled fabrics
292 x 117 cm o VIV XYY 292 x 117 cm 210 x 150 cm 210x 150 cm
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Monothéisme, 2014 YOt s Monotheism, 2014 Moneytheism, 2014 Ve Bgudl dumss Moneytheism, 2014
Encre sur textile T e e Inks on fabrics Encre sur textile T o s> Inks on fabrics
182,5 x 354 cm (o YOEX VAY,0 182,5x 354 cm 163 x 258 cm (o YOAX VY 163 x 258 cm 13



Regarde Icare, 2008
Encre sur textile
159 x 235 cm
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Look Icarus, 2008
Inks on fabrics
159 x 235 cm
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HASSAN MUSA, A REBOURS DES
IDENTITES

Julie Crenn, in Afrikadaa, 2013
(extraits)

L’Artafricanisme est a4  envisager
comme un manifeste artistique et
conceptuel, dont les idées et les
préceptes sont appliqués au quotidien
par lartiste. Il ne s’agit en aucun
cas d’une simple posture rebelle
ou contestataire. L’ Artafricanisme
nous permet de repenser un systéme
obsolete dont il est nécessaire et urgent
de revoir les fondements.

«Jai été éduqué en Afrique. Et
pourtant, 1’art africain est un objet
qui a été inventé par les gens qui
s’en servent et qui le manipulent
aujourd’hui. Mon travail est avant tout
celui d’un artiste qui est affecté par
sa situation d’homme dans le monde.
C’est pour cette raison que je pense
que la manipulation des images est un
geste politique qui a des conséquences
politiques. Je dénonce cela. Car
certaines machines propagandistes
avancent masquées en imposant leur
vision des choses de facon totalitaire.
Mais le monde n’appartient pas a
ces personnes détenant le pouvoir
technique et matériel. Le monde est
un bien commun de ’humanité. Tout
comme les images. A nous de trouver
notre place et de la garder. »
(Hassan Musa, https://crennjulie.
com/2013/02/05/hassan-musa-a-
rebours-des-identites-afrikadaa-4/)
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HASSAN MUSA, REVERSING
IDENTITIES

Julie Crenn, in Afrikadaa, 2013
(excerpts)

Artafricanism is to be considered as
an artistic and conceptual manifesto,
whose ideas and precepts are applied
daily by the artist. It is not a mere
rebellious or protesting posture.
Artafricanism allows us to rethink
an obsolete system of which it is
necessary and urgent to review the
foundations.

"I was educated in Africa. And vyet,
African art is an object that was
invented by the people who use it and
manipulate it today. My work is above
all that of an artist who is affected by
his situation as a man in the world.
That's why | think manipulation of
images is a political gesture that has
political consequences. | denounce
that. For some propagandist machines
advance masked by imposing their
vision of things in a totalitarian way.
But the world does not belong to those
people who possess the technical
and material power. The world is a
common good of mankind. Just like
the pictures. It is up to us to find our
place and to keep it."

Nage Icare, 2008
Encre sur textile
247 x 197 cm
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Swim Icarus, 2008
Inks on fabrics
247 x 197 cm
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POETIQUE DU TABLEAU OFFERT

Alisa Belanger, entretien avec Hassan
Musa, 2014 (extraits)

(Lien : http://postcolonialist.com/arts/
poetique-du-tableau-offert-entretien-
avec-hassan-musa/)

Une image, dans le fond, c’est comme
une bouteille a la mer. J’écris un
message que je mets dans une bouteille,
que je lance a la mer. Elle peut arriver
chez quelqu’un qui ne peut pas lire
mon écriture ou chez quelqu 'un qui me
lit mais qui ne comprend rien a ce que
Jje lui dis. (Hassan Musa)'

[...]

Alisa Belanger : Vous vous décrivez
comme un «créateur d’images »
ou, parfois, un « faiseur d’images ».
Evidemment, ces deux descriptifs sont
plus aptes a saisir la mouvance de vos
multiples pratiques artistiques que
des termes plus spécifiques, tels que
« peintre » ou « calligraphe », mais
pourquoi ne pas simplement vous
désigner comme « artiste » tout court ?

Hassan Musa: Dans [’expression
« faiseur d’images » il y a le principe
de faire qui ancre la réflexion artistique
(lire : spirituelle) dans la dimension
réelle. Quand je me désigne comme
faiseur d’images, je m’inscris dans une
lignée de « faiseurs » qui gerent les
relations de I’espace concret (volume,

1. Hassan Musa, Je pars d’un principe trés simple :
les gens sont intelligents, entretien avec Lucie
Touya et Thierry William Koudedji, Africultures.
Alex Marise Bique (dir.). 4 novembre 2005. Inter-
net. 3 janvier 2014.
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POETICS OF THE VISUAL TEXT

Alisa Belanger, interview with Hassan
Musa, 2014 (excerpts)

(link : http://postcolonialist.com/arts/
poetique-du-tableau-offert-entretien-
avec-hassan-musa/)

An image, deep down, is like a bottle
thrown into the sea. | write a message
that | put into a bottle, that | throw to
the sea. It may reach someone who
cannot read my writing or someone
who reads me but cannot understand
a thing to what I'm telling him. -
Hassan Musa!

[...]

Alisa Belanger: You describe yourself
as an ‘image creator’ or, sometimes,
an ‘image maker.’ Obviously these two
terms are more able to convey the
range of your many artistic practices
than more specific terms, such as
‘painter’ or ‘calligrapher, but why
not simply call yourself an ‘artist,” and
leave it at that?

Hassan Musa: In the expression
‘image maker,’ there is the idea of
making, which anchors artistic (read:
spiritual) reflection in the dimensions
of reality. When | designate myself
as an image maker, | place myself in
a long line of ‘makers’ who manage
the relationships of concrete
space (volume, emptiness, color,
textures...). They are the ones who
reflect on matter in order to let see
the invisible. | find the quality of

1. Hassan Musa, « Je pars d’un principe trés simple :
les gens sont intelligents, » interview with Lucie
Touya and Thierry William Koudedji, Africultures.
Alex Marise Bique (dir.). 4 Nov. 2005. Internet. 3
Jan. 2014.

La multiplication des éclairs au
large de Lampedusa, 2016
Encre sur textile, 241 x 223 cm
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The multiplication of éclairs in
Lampedusa sea, 2016
Inks on fabrics, 241 x 223 cm
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La multiplication des poules et des poissons
en Australie, 2017
Encre et tissu sur contreplaqué, 73,5 x 73 cm
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The multiplication of hens and fish in

Inks and fabrics on hardboard, 73,5 x 73 cm

Ophélia de Lampedusa, 2015
Encre sur textile
246 x 197 cm
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Ophelia of Lampedusa, 2015
Inks on fabrics
246 x 197 cm
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vide, couleur, lumiére, textures...). Ce
sont des étres qui réfléchissent avec la
matiere pour faire voir I’invisible.

Je trouve la qualit¢ de « faiseur
d’images » plus précise que celle
d’« artiste ». Les artistes, dans mon
imaginaire, sont des personnages ro-
manesques. Ce sont des étres extraor-
dinaires (lire: des prophétes ou des
chamanes !) qui peuplent la littérature
européenne. |[...]

A. B. : Vous avez toujours privilégié le
savoir-faire tactile de ’artiste, c¢’est-a-
dire le travail a la main. Seriez-vous un
jour apte a vous lancer dans la création
numérique, aussi ? [ ...]

H. M.: [...] Bien entendu, je
pourrais faire ces images autrement
que par la peinture (montage photo,
ordinateur...), mais, si je favorise
I’emploi de la peinture, ¢’est peut-&tre
parce que la peinture, pour moi, ne se
limite pas a un médium parmi d’autres,
mais c’est Le Médium que je connais
mieux que les autres. [...]

Lapeinture me fascine par sa simplicité
apparente et par sa complexité cachée.
Le fait de penser que, dans le champ
de la peinture mille fois ratissé, tout a
été fait et qu’il n’y a plus rien a glaner
représente un défi stimulant. Un peintre
d’aujourd’hui est, par définition, un
glaneur tétu qui prétend que non, il
y a peut-€tre encore quelques trésors
cachés que les autres n’ont pas
découverts®. La figure de glaneur qui

2. Les références au tableau Les Glaneuses (1857)
de Jean-Frangois Millet sont multiples dans 1’ ceuvre
de Hassan Musa. Voir notamment L art du démi-
nage (2004), The good pain (2007) et The total ha-
piness (2008).
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Lart du déminage (2004). The good pain (2007)
The total hapiness (2008) o

‘image maker’ more precise than
‘artist’ To my mind, artists are
novelistic characters. They are those
extraordinary beings (read: prophets
or shamans!) of which European
Literature is filled. [...]

A. B.: You have always favored the
tactile know-how ofthe artist, meaning
hands-on work with materials. Would
you one day be likely to try out digital
arts, as well? [...]

H. M.: Of course, | could make these
images another way than by painting
(photo-montage, computer...), but,
if | prefer to use paint, it’s perhaps
because painting, for me, is not simply
one medium among others; it’s rather
The Medium that | know better than
any other. [...]

Painting fascinates me by its
apparent simplicity and by its
hidden complexity. To think that,
in the field of painting, combed
through a thousand times over,
everything has been done and that
there is nothing more to glean,
represents a stimulating challenge.
A painter today is, by definition,
a stubborn gleaner who asserts
that, no, there are maybe still some
hidden treasures that the others
have not yet discovered?. This figure
of the gleaner rummaging through
the dust makes me follow the most
various paths and makes for the
most surprising encounters.

2. References to the painting Les Glaneuses (1857)
by Jean-Francois Millet are numerous throughout
Hassan Musa’s career. See notably L'art du démi-
nage (2004), The good pain (2007) et The total
happiness (2008).

Grande poule céleste, 2017
Encre sur textile
179 x 241 cm
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Great celestial hen, 2017
Inks on fabrics
179x 241 cm
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If you want bread and roses, 2017 YV ygll 5 5l @3] 13) If you want bread and roses, 2017
Triptyque, encre et textiles sur bois s e Bledy e d3Y5 Triptych, inks and fabrics on wood
151 x 50 cm @ 0+ X 10) 151 x50 cm 25



fouille dans la poussiére me fait suivre
les pistes les plus diverses et faire les
rencontres les plus surprenantes.

Je pense que mon travail actuel avec
les tissus assemblés et cousus a la
machine a coudre est une évolution
naturelle de mes recherches sur la
peinture. |[...]

A. B.: Lors d’un entretien en aolt
2005, vous avez dit: «Je marque
toujours le titre en grand, pour qu’on
ne s’y trompe pas. [...] Quelque part,
faire figurer le texte, c’est un geste
completement désespéré par rapport
aux images »* ! Cela dit, vos titres,
situés a mi-chemin entre le slogan
commercial ou politique, la citation
ironique et le vers lyrique, ont souvent
une valeur poétique qui dépasse la
simple transmission du message.
Citons par exemple L ‘origine du Tiers-
Monde (1997), Confusion de part
(2003), ou I laugh you with my Ford...
(2011). Quelle est votre conception du
rapport global entre le texte et I’image,
y compris les autres mots inscrits sur
la toile ?

H. M. : Je pense que les titres de mes
images sont une recherche d’efficacitg,
car les images sont naturellement
ambivalentes. La nature du regard qui
se pose sur une image pourrait altérer
sa portée morale, car le regard n’est
pas neutre. Il est miné par les intéréts
idéologiques  divers.  Lorsqu’on
regarde le monde qui nous entoure, on
est conditionné a ne voir que la part
du monde qui nous intéresse. C’est la

3. Hassan Musa, « Je pars d’un principe trés
simple : les gens sont intelligents. »

Lales] oLl #ST pg8ly L s

degazd) Lol e JLodl os O adis]
b yshas o d bl diSle dSLaly
[] o)l o § Al GLexd)

e Syl Lidomo dlilie s : .0
ST Ll s Cl 2005 pubawdl 14 i &
] Gl Lz e y=ll o sl lgis]
Lo ddy sl 548 o OB § ol SLabl
oSk Bpas oo o solell d o LS
bilog) uglisd dle 5 17 yguall 85LsS olos
O @b ol (g3l slse 2l oy AU
o0 « sl ol oLl GLLBYI 9 &g
dyms dad Josll ik« 62V Lyl
lyllay] o, bl ) Jawdl popdll s
"E Ll Sl " dmgd JLiaS Gl

L’origine du Tiers-Monde (1997)
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| think that my current work with
assembled and machine-sewn fabric
is a natural evolution of my research
in painting. [...]

A. B.: In an August 2005 interview,
you said: “I always write the title in
big letters so that there is no possible
mistake [...] In some way, to put
the text is a completely desperate
gesture towards the images!”?
Having said that, your titles, halfway
between commercial or political
slogans, ironic citations and lyric
verses, often carry a poeticvalue that
exceeds the simple passing on of a
message. For example: The Origin of
the Third World (1997), Confusion de
part (2003), or I laugh you with my
Ford... (2011). How do you conceive
of the global relationship between
the text and the image, including
additional words inscribed on the
canvas?

H. M.: | think that the titles of my
images seek efficiency, because the
images are naturally ambivalent.
The nature of the observing gaze
that falls on an image could alter its
moral meaning, since the gaze is not
neutral. It is infiltrated by diverse
ideological interests. When we look
at the world that surrounds us, we
are determined to see only the part
of the world that interests us. That’s
why orienting the gaze becomes
a power issue. If | manage to make
you see what | see, | organize the
priorities of your gaze and | prevent
you, perhaps, from going and see

3. Hassan Musa, « Je pars d’un principe tres simple
: les gens sont intelligents. »

Manger tue, 2016
Encre sur textile
222 x 192 cm
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Eating kills, 2016
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ou l’orientation du regard devient un
enjeu du pouvoir. Si j’arrive a vous
faire voir ce que je vois, j’organise
les priorités de votre regard et je
vous empéche, peut-étre, d’aller voir
ailleurs les choses que je ne veux pas
que vous voyiez.

J’ai toujours trouvé suspecte cette
sagesse chinoise qui dit : « Lorsque le
sage montre la lune, I’idiot regarde le
doigt ». Je pense que, dans un monde
ou I’interaction est constante, il est plus
que nécessaire de regarder a la fois
la lune, le doigt et le sage lui-méme.
Pour répondre a votre question sur la
présence des mots sur mes images,
je pense qu’au départ, je les ajoutais
comme un ¢lément littéraire supposé
encadrer le regard du spectateur. Si le
titre des ceuvres est un genre littéraire
a part, cette littérature particuliere me
permet des renvois esthétiques et des
clins d’ceil politiques qui donnent a mes
images un certain humour. Puis, j’ai
compris que les mots sur mes images
ne peuvent pas échapper a la loi des
images. Ces mots sont également des
images et je les compose donc comme
des images en relation avec d’autres
images. Les peintres chinois traversent
la frontiére entre texte et image avec
plus de spontanéité que les peintres
européens. Peut-Etre que, dans 1’esprit
de la tradition chinoise, tout est texte.

Quand je dis que le titre d’une ceuvre
représente un genre littéraire méconnu,
je pense a la poésie qu’on rencontre
dans les noms des personnes ou les
noms des lieux. Dans mes images
intitulées : L’origine du Tiers-Monde
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elsewhere things that | don't want
you to see.

I've always been suspicious of the
Chinese proverb that says: “When
a wise man points to the moon, an
idiot looks at his finger.” | think that,
in a world of constant interaction,
it is more than necessary to look at
the moon, the finger, and the wise
man himself at the same time. To
answer your question concerning the
presence of words in my images, |
think that, originally, | added them as
a literary element intended to frame
the gaze of the viewer. If the title
of artworks is a literary genre in its
own right, this distinctive literature
allows me to create aesthetic ties
and political allusions that give my
images a certain sense of humor.
Then, | understood that the words
on my images cannot escape the
law of images. These words are also
images, and | therefore compose
them as images in relationship to
other images. Chinese painters cross
the threshold between the text and
image more spontaneously than
European painters. Perhaps, in the
spirit of Chinese tradition, everything
is text.

When | say that the title of a work
represents a little known literary
genre, | am thinking of the poetry
that we come across in the names
of people and places. In my images
entitled The Origin of the Third
World (1997) and Confusion de part
(2003), | was seeking to present for
viewing the contemporary political
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Les impérialistes chinois sont des
tigres en papier, 2010
Textiles assemblés, 306 x 245 cm
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Chinese imperialists are paper
tigers, 2010
Assembled fabrics, 306 x 245 cm
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(1997) et Confusion de part (2003), je
cherchais a donner a voir la dimension
politique contemporaine d’images
importantes  dans  1’iconographie
européenne. La misére du Tiers
Monde est la partie sombre de la
prospérit¢ du monde industriel, tout
comme les bateaux des naufragés
africains a Lampedusa sont la version
contemporaine du naufrage glorieux
de «la Méduse ». Nous appartenons
tous au méme monde, nous avons tous
la méme origine et nous avons tous les
mémes désirs! [...]

A. B.: Aujourd’hui, on note de
plus en plus souvent I’essor des
liens économiques entre la Chine et
I’ Afrique. Certains estiment méme que
ces rapports sino-africains I’emportent
de nos jours sur la vieille histoire de
la Francafrique. Comment situez-vous
donc votre production artistique vis-
a-vis des rapports actuels entre « le
tigre » et « 1’autruche » ?

H. M.: La société chinoise vit une
grande mutation qui affecte la politique,
I’économie et la vie culturelle. La Chine
est en train de devenir un membre
dans le club des Puissants. Ce statut
représente une grande responsabilité
morale devant cette société chinoise
qui doit choisir entre dévorer les faibles
au festin du libéralisme, ou sauver le
monde en restaurant les liens humains
avec les autres. Je pense que la version
globale de la lutte des classes se joue
en Chine comme elle se joue entre la
Chine et le monde euro-américain. Les
Africains attendent donc les Chinois au
tournant de leur humanité.
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dimension of important images in
European iconography. The misery
of the Third World is the dark side of
the industrial world's prosperity, just
as the boats of shipwrecked Africans
in Lampedusa are the contemporary
version of the glorious shipwreck of
The Medusa. We all belong to the
same world, we all have the same
origin, and we all have the same
desires! [...]

A. B.: Nowadays, we notice more
and more that China's economic
ties with Africa are growing. Some
people even believe that these
Sino-African relations prevail today
on the old history of Francafrique.
How do you see vyour artistic
productioninrelation to the current
ties between "the Tiger" and "the
Ostrich"?

H.M.:Chinesesocietyisexperiencing
a great change that affects politics,
economy and cultural life. China is
becoming a rightful member of the
Mighty Club. This status represents
a great moral responsibility to
Chinese society which must choose
between devouring the weak to
the feast of liberalism, or saving
the world by restoring the human
ties with the others. | think that
the global version of the class
struggle is played out in China as
it is played between China and the
Euro-American world. Africans are
waiting for the Chinese at the turn
of their humanity.

A. B.: Economic inequalities have kept
growing throughout the world in the

Mao mordu par un tigre, 2011
Textiles assemblés
582 x 520 cm
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Assembled fabrics
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A.B.: Les inégalités économiques
ne cessent de croitre partout dans
le monde depuis une cinquantaine
d’années. Que peut ’art face a I’écart
grandissant entre les riches et pauvres ?

H. M. : Si nous prenons la pratique
artistique dominante comme modele,
I’art ne peut rien face a 1’écart
grandissant entre les riches et pauvres,
parce que cet art l1a est ’art de la classe
dominante. Pourquoi attendons-nous
des riches qu’ils acceptent une pratique
artistique qui pourrait menacer leurs
privileges ? [...]

Aujourd’hui les médias des pays
industriels continuent a parler du
« Printemps arabe » de maniére
a oblitérer les disparités entre
des mouvements de contestations
populaires de pays différents, car
I’amalgame entre les révoltes en
Tunisie, en Egypte, au Yémen ou
au Bahrein fausse les singularités
de chaque révolte et, par la méme
occasion, isole la contestation dans
les pays arabes du phénoméne de
la contestation générale contre les
méfaits de la libéralisation globale
de D’économie. Je pense que les
« Indignados » de 1’Espagne, les
« Occupy Wall Street » des Etats-Unis,
les « Révolutionnaires » de la Place
Tahrir au Caire et les manifestants
du Bahrein, veulent tous la méme
chose : «Bread and Roses» (James
Oppenheim).

La fin de la Guerre froide a ouvert
un espace de contestation globale
ou les luttes des classes s’expriment
de manicere inédite. Depuis le
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last fifty years. What can art do when
facing the increasing gap between the
rich and the poor?

H. M.: If we take dominant artistic
practices as a model, art can do
nothing against the growing gap
between the rich and poor, because
that art is the art of the ruling class.
Why would we expect the rich to
accept an artistic practice that could
threaten their privileges? [...]

Today, the media in industrialized
countries continues to speak of the
“Arab Spring” in a way that obliterates
the disparities between popular
protest movements in different
countries, because the mix-up of the
revolts in Tunisia, Egypt, Yemen and
Bahrain misrepresents the specificities
of each revolt and, in so doing, isolates
protest in the Arab countries from the
phenomenon of generalized protest
against the wrongs of the global
liberalization of the economy. | think
that the “Indignados” in Spain, the
“Occupy Wall Street” in the United
States, the “Revolutionaries” in Tahrir
Square in Cairo and the protesters
in Bahrain all desire the same thing:
“Breadand Roses” (James Oppenheim).

The end of the Cold War opened
a space for global protest where
class struggles can find a new way
of expression. Since September
11, the Muslims of the world have
been redefined, by the propaganda
of industrial powers (including
China), as the new icon of evil.
This stigmatization adds a religious
“Islamic” dimension to the global

Soyinka mordu par un tigre, 2010
Textiles assemblés
220 x 249 cm
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11 septembre, les musulmans du
monde sontredéfinis, par la propagande
des puissances industrielles (y compris
la Chine), comme la nouvelle icone du
mal. Cette stigmatisation ajoute une
dimension religieuse « islamique »
au clivage social global. Lorsqu’on
réalise que les musulmans représentent
plus d’un milliard de la population
mondiale, on peut se rendre compte
de la gravité d’une telle stigmatisation.
Imaginez une force du mal qui
s’étendrait sur une superficie allant du
Sénégal a la Chine et de I’Ouzbékistan
a la Somalie!

Le «monde musulman», dans la
bouche des responsables de I’OTAN,
est un terme qui renvoie a une intention
déclarée de partage du monde entre les
grandes puissances industrielles. Dans
cette analyse, les musulmans qui ne
sont pas définis comme « modérés »
sont une cible a éliminer car, dans une
perspective a long terme, ils génent
I’intégration de leurs populations a
I’ordre global du capital et, dans une
perspective a court terme, ils entravent
le pillage des ressources de leurs pays
par les puissances industrielles.

Dans cette vision géopolitique, I’art
pourrait devenir un enjeu de taille.
Cependant, lorsque 1’on observe la
réaction du monde de 1’art, dans les
sociétés industrielles, on est surpris
par le manque de perspective globale
par rapport aux nouveaux horizons
qui s’ouvrent devant les créateurs
contemporains. Le monde de I’art n’a
proposé, jusqu’a maintenant, que des
perspectives ethniques qui renvoient
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social divide. When we take into
account the fact that Muslims
represent more than a billion of the
worldwide population, we can realize
the gravity of such a stigmatization.
Imagine a force of evil that would
extend across an area going from
Senegalto China, and from Uzbekistan
to Somalia!

The “Islamic world,” in the mouths
of the leaders of NATO, is a term
that refers to the declared intention
to carve up of the world between
the large industrial powers. In this
analysis, Muslims who are not
defined as “moderates” are a target
to eliminate, because, in a long-
term perspective, they disrupt the
integration of their populations into
the global order of capital and, in a
short-term perspective, they hinder
the pillaging of their countries'
resources by industrial powers.

Within this geopolitical vision, art
could become a substantial concern.
However, when we observe the
reaction of the art circle in industrial
societies, we are surprised by the
lack of global perspective concerning
the new horizons that are opening
up before contemporary artists. The
art world has, until now, proposed
only ethnic perspectives that are
throwbacks to the state of the world
in the 19th century. A contemporary
artist who comes from the extra-
European world only possesses a
counter-category that sends him
back to his ethnic condition as
Chinese, African or Muslim. [...]

Yo Mama, 2015
Textiles assemblés
211,5x 212 cm
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a I’état du monde au xix° siecle. Un
artiste contemporain qui vient du
monde extra-européen ne dispose que
d’une contre-catégorie qui le renvoie a
sa condition ethnique comme Chinois,
Africain ou musulman. [...]

A. B. : La femme occupe une place de
choix dans votre ceuvre, que ce soit a
travers la 1égende biblique et littéraire
(Suzanne, Shéhérazade, ou méme
Saint Sébastien Femina), les icones
célebres comme Joséphine Baker et
Saartjes Baartman, ou votre propre
grand-mere, qui figure dans votre
texte « i comme identité »* décrivant la
situation postcoloniale. Dans chaque
cas, vous illustrez la détermination de
la femme face aux discriminations.
Quel est votre positionnement vis-a-vis
du féminisme ? Etes-vous féministe ?

H. M. : Je suis ’enfant de ma meére,
le frére de mes sceurs, le mari de ma
femme et le pere de ma fille. Toutes
ces figures féminines tiennent une
place centrale dans mon existence.
J’ai conscience qu’il m’est impossible
de prendre une distance de neutralité
rationnelle pour définir une position
critique de cette catégorie politique
que nous appelons « le féminisme ».
Cependant, quand je regarde mon
implication personnelle dans la
situation sociale, je ne peux pas dire
que je ne suis pas féministe. [...]

A. B.: Autrefois, vous étiez fasciné
par le « blanchissement » progressif de
Michael Jackson. Que pensez-vous de
sa disparition prématurée ? Marque-t-

4. Hassan Musa, « i comme identité » dans Musa,
Catalogue de 1’exposition Icones, Galerie NKA,
Bruxelles, 2006, 24-25.
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lexposition Icones, Galerie NKA, Bruxelles, 2006,
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A. B.: The woman occupies a
prominent placeinyourwork, whether
through the biblical and literary
legend (Suzanne, Scheherazade,
or even Saint Sebastian Femina),
famous icons like Joséphine Baker
and Saartjes Baartman, or your own
grandmother, who appears in your
text "i as an identity" describing the
postcolonial situation. In each case,
you represent the determination of
the woman against discrimination.
What is your position on feminism?
Are you a feminist?

H. M.: | am the child of my mother,
the brother of my sisters, the
husband of my wife and the father of
my daughter. All these female figures
hold a central place in my existence.
| realize that it is impossible for
me to take a distance of rational
neutrality to define a critical position
of this political category that we call
"feminism". However, when | look at
my personal involvement in the social
situation, | can not say that | am not
a feminist. [...]

A. B.: In the past, you were fascinated
by  Michael Jackson's  gradual
“whitening”. What are your thoughts
on his premature death? Does it mean
the end of an era? If not, then what
does this sad event represent for you
as an artist?

H. M.: | am much saddened by the
passing of Michael Jackson, firstly
because he is part of my memories
of adolescence [..]. In addition to

4. Hassan Musa, « i comme identité » in Musa,
Catalogue of the exhibition Icones, NKA Gallery,
Bruxelles, 2006, 24-25.

I wash you, you wash me, ha ha
ha, 2014
Textiles assemblés, 240 x 242 cm
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| wash you, you wash me, ha ha
ha, 2014
Assembled fabrics, 240 x 242 cm
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elle la fin d’une ere ? Sinon, qu’est-
ce que ce triste événement représente
pour vous en tant qu’artiste ?

H. M.: Je regrette beaucoup la
disparition de Michael Jackson, d’abord
parce qu’il fait partie des souvenirs de
mon adolescence [...]. Ensuite, au-dela
de son immense talent de musicien,
je pense que c’est un grand créateur
d’images. C’estune image qui se confond
avec son créateur. Notre mémoire des
images est marquée par I’empreinte de
la civilisation judéo-chrétienne de telle
fagon qu’aujourd’hui on ne peut rien
comprendre a I’histoire de ’art si on
n’a pas lu la Bible. Mais une lecture de
la Bible est-elle possible sans 1’appui
des images du sacré, inventées par les
artistes chrétiens ? [...]

Dans ce contexte, Michael Jackson est
arrivé comme une sorte de prophéte des
temps modernes. Son temple? C’est
le lieu des concerts. Son message ?
C’est le show. Son miracle? C’est
la métamorphose de son image. Ce
prophéte caméléon s’adressait a une
nation américaine malade d’une
ségrégation stupide qui oppose les gens
en fonction de la couleur de la peau. Il
disait : la loi de la ségrégation est nulle.
La frontiére de la couleur est une illusion,
méme si cela est écrit dans la Bible!

En traversant la frontiére de la couleur,
Michael Jackson perturbe un ordre
symbolique bien établi. Cet ordre
symbolique est le socle sur lequel
I’ordre politique nord-américain est
construit. Michael Jackson est un
nouveau Moise qui frappe la mer des
préjugés et sépare les eaux afin que les
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that, beyond his immense talent as a
musician, | think that he was a great
image creator. He’s an image that
merges with its creator. Our memory
of images is marked by the stamp of
Judeo-Christian civilization, so that
today we can't understand anything
today in art history if we haven’t
read the Bible. But is reading the
Bible possible without the support
of images of the sacred invented by
Christian artists? [...]

In this context, Michael Jackson
arrived like a kind of prophet of
modern times. His temple? The
concert venues. His message?
The show. His miracle? The
metamorphosis of his image. This
chameleon prophet spoke to an
American nation sick from a stupid
segregation that opposes people
according to the color of their skin.
He said: The law of segregation
is nonsense. The color line is an
illusion, even if it is written in the
Bible!

By crossing the color boundary,
Michael Jackson disrupts a well
established symbolic order. This
symbolic order is the pedestal on
which the North American political
order is constructed. Michael Jackson
is a new Moses who strikes the sea
of prejudice and parts the waters so
that Americans may choose a Barack
Obama as President!

A. B.: In an interview with Jeune
Afrique in 2012, you maintained:
that “social struggle isn’t conceivable
outside a religious vision, as
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La lutte de Jacob avec la FIFA, 2010 Ve Ll ge Gy glpo Jacob's wrestling with the FIFA,
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Américains puissent choisir un Barack
Obama comme président !

A. B.: Dans un entretien avec Jeune
Afrique en 2012, vous avez soutenu que
« la lutte sociale n’est pas envisageable
en dehors d’une vision religieuse,
comme en témoigne [’efficacité
des icones anti-impérialistes. C’est
malheureux, mais le discours de la
complexité est rarement audible. »° Est-
ce que tout discours simpliste comporte
donc un ¢lément religieux a vos yeux ?

H. M.: La pensée religieuse est
efficace parce qu’elle est construite
selon la logique du pictogramme : le
bien et le mal, rien d’autre ! L’efficacité
d’un pictogramme tient a son extréme
simplicité. L’argument religieux qui
oppose le mal et le bien s’appuie sur
la logique de I’impossibilité de choisir
le mal.

L’homme est obligatoirement bon. Il
ne peut que choisir le bien. Et méme
quand il s’égare du bon chemin, il
pourra laver sa faute par le repentir. Le
probléme avec les croyants engagés
dans un conflit politique, c’est qu’ils
sont capables d’entrainer tous les
autres dans une destruction totale
parce qu’ils ont I’intime conviction
que Dieu est avec eux.

A. B.: En parall¢le, vous dénoncez
tout aussi fermement le « culte » du
marché de D’art qui fait grimper les
prix en fonction de la célébrité. Il faut
pourtant que I’artiste puisse vivre.
Que doit-on substituer a cette logique
mercantile ?

5. Nicolas Michel, « Soudan : Le fabuleux butin de
Hassan Musa », 98.
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demonstrates the effectiveness of
anti-imperialist icons. It’s unfortunate,
but the speech of complexity is rarely
audible.” In your opinion, does every
simplistic discourse therefore contain
a religious element?

H. M. : Religious thought is efficient
because it is constructed following
the logic of a pictogram: good and
evil, nothing else! The effectiveness
of a pictogram lies in its extreme
simplicity. The religious argument
that opposes evil and good rests
upon the logic saying that it would be
impossible to choose evil.

Man is necessarily good. He cannot
but choose good. And even when he
strays from the straight and narrow,
he will be able to cleanse himself
through repentance. The problem
with believers engaged in a political
conflict is that they are capable of
dragging all the others into a total
destruction because they hold the
firm conviction that God is with
them.

A. B.: In parallel, you denounce just as
firmly the “cult” of the art market that
increases prices according to fame.
And yet, artists need to live. What
should therefore be substituted for
this mercantile logic?

H. M.: As a desperate utopian, |
hope for art, like education, health
and justice, not to be on the market.
A day when: “The wolf shall live
with the lamb, the leopard shall lie
down with the goat, the calf, the

5. Nicolas Michel, « Soudan : Le fabuleux butin de
Hassan Musa », 98.

La lutte de Jacob avec I’ange, 2009
Encre sur textile
188 x 191,5 cm
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Jacob's wrestling with the angel,
2009, Inks on fabrics
188 x 191,5cm
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H.M. : Entantqu’utopiste désespéré, je
souhaite que I’art, comme 1’éducation,
la santé et la justice, ne soit pas dans
le marché. Un jour ou: « Le loup
résidera avec le mouton, le léopard
s’accroupira avec le chevreau,; le
veau, le lionceau, le buffle, ensemble,
un petit adolescent les conduira »
(Isaie 11:6). En attendant ce jour,
je ne peux que continuer a opposer,
aux images du marché, mes images
qui portent ma critique face aux
aberrations de la société marchande.
Je sais que, dans une seule vie, je ne
peux pas changer le monde, mais je ne
laisserai pas le monde changer ma vie
sans rien faire.
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lion and the yearling together, and
a little child shall lead them” (lsaie
11:6). In awaiting that day, | can only
continue to contradict the images of
the market with my own, which bear
my criticism of the aberrations of
commercial society. | know that, in a
single life, | cannot change the world,
but | will not let the world change my
life without doing anything.

I love you with my Falcon, 2011
Textiles assemblés
345 x 240 cm
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I love you with my Falcon, 2011
Assembled fabrics
345 x 240 cm
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LE ROI ET L'OTAN

d’apres Le sage jugement de Salomon (1 Rois 3.16-28) ;
ce texte a été écrit dans le cadre d’un projet pour une
« installation » inspirée par la partition entre le Soudan
et le Soudan du Sud.

C’est alors que deux femmes vinrent
chez le roi et se présentérent devant
lui. L’une des femmes dit: « Mon
seigneur, cette femme et moi, nous
habitons dans la méme maison et j’ai
accouché pres d’elle dans la maison.
Trois jours apres, cette femme a aussi
accouché. Le fils de cette femme est
mort pendant la nuit, elle a pris mon
fils pendant que je dormais et elle I’a
couché contre elle. Quant a son fils
mort, elle I’a couché contre moi. Ce
matin, je me suis levée pour allaiter
mon fils et voila qu’il était mort. Je
I’ai regardé attentivement, le matin
venu, ce n’était pas mon fils, celui que
j’avais mis au monde. »

L’autre femme dit : « C’est faux ! C’est
mon fils qui est vivant et ton fils qui
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THE KING AND NATO

according to "The wise judgement of Solomon" (1 Kings 3:
16_28); this text was written to accompany an installation
project inspired by the separation of the two Sudans.

It was then that two women came to
the king and presented themselves
before him. One of the women said,
"My lord, this woman and | live in the
same house and | gave birth next to
her in the house. Three days later, the
woman also gave birth. This woman's
son died during the night, she took
my son while | slept and she laid him
against her. As for her dead son, she
laid him against me. This morning |
stood up to nurse my son and here he
was dead. | looked at him attentively
in the morning, and it was not my son,
the one | gave birth to."

The other woman said, "That's not
true! My son is alive and your son is
dead." Butthefirstreplied,"Absolutely
not! Your son is dead and my son is

est mort. » Mais la premiere répliqua :
« Absolument pas! C’est ton fils qui
est mort et mon fils qui est vivant. »
Le roi constata: « L’'une dit: “C’est
mon fils qui est vivant et ton fils qui
est mort”, et I’autre dit : “Absolument
pas ! C’est ton fils qui est mort et mon
fils qui est vivant”. »
Puis il ordonna : « Apportez-moi une
épée. » On apporta une épée devant le
roi. Le roi dit alors : « Coupez en deux
I’enfant qui est en vie et donnez-en la
moitié a chacune. »
Aussitdt coupé, on a donné a chaque
femme la moitié¢ du corps ensanglanté.
Emporté par I’émoi, Israél demanda
au Roi Salomon : « Pourquoi ton Dieu
n’a pu t’inspirer un jugement plus sage
pour rendre justice a cet enfant? »
Embarrass¢, Salomon dit: « Vous
savez, Dieu ne se méle pas des affaires
de I’OTAN. »

Hassan Musa, 2014
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alive."
The king said, "One said, 'My son is
alive and your son is dead', and the
other said, 'Absolutely not! Your son is
dead and my son is alive'."
Then he commanded, "Bring me a
sword." A sword was brought before
the king. The king then said, "Cut the
child that is alive in half and give half
to each."
Immediately cut off, each woman was
given half the bloody body.
Carried away by turmoil, Israel asked
King Solomon, "Why couldn't your God
inspire you with a wiser judgment to
do justice to this child?" Embarrassed,
Solomon said, "You know, God does
not meddle in NATO affairs."

Hassan Musa, 2014
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HASSAN MUSA

Hassan Musa est peintre, calligraphe,
graveur, artiste performeur et écrivain.
Sa connaissance en histoire de
I’art le libére du poids de I’histoire
européenne et lui donne une grande
libert¢ intellectuelle et créative.
Elle T’autorise aussi a évoluer
librement a travers diverses traditions
artistiques. Par ailleurs, son regard
critique sur 1’état du monde s’inscrit
dans un examen systématique de
I’iconographie de I’histoire de D’art.
Il a publi¢ une quarantaine de livres
illustrés pour enfants, principalement
aux éditions Grandir et Lirabelle, en
France.

Il est né en 1951 a El Nuhud (Soudan)
et vit et travaille a Domessargues
(France).

FORMATION

Aprés avoir obtenu un diplome de
Beaux Arts au College of Fine and
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HASSAN MUSA

Hassan Musa is a painter, calligrapher,
engraver, performer and writer.

His knowledge of the history of
art releases him of the weight of
European history and gives him a great
intellectual and creative freedom.
It also enables him to evolve freely
through different artistic traditions.
Besides, his critical point of view on
the current state of the world finds
its place in a systematic examination
of the iconography throughout the
history of art. He has published about
40 illustrated books for children, most
of them whith Grandir or Lirabelle
publishing houses.

He was born in 1951 in El Nuhud
(Soudan) and currently lives and
works in Domessargues (France).

TRAINING COURSE

After getting a fine arts diploma in
the College of Fine and Applied Art

The Moderate Rugby 2011
Encre sur textile
240 x 159 cm
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The Moderate Rugby, 2011
Inks on fabrics
240 x 159 cm
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Applied Art a Khartoum Polytechnic
en 1974, il soutient un doctorat en
histoire de D’art a ['université de
Montpellier en 1989.

QUELQUES DATES

2017

En toute modestie / Archipel Di
Rosa — Musée International des Arts
Modestes, Seéte

Digeérer le monde—Commissaire : Julie
Crenn — Musée d’Art Contemporain,
Rochechouart

2016
Yo mama, Solo Show — Galerie Maia
Muller, Paris

2015

The Divine Comedy — Commissaire :
Simon Njami — Hayward Gallery,
Londres — National Gallery, Harare —
Museo Reina Sofia, Madrid — Museo
Correr, Venise

Lumieres d’Afrique / African Artist
for Developement — Théatre National
Chaillot, Paris

2012

Exposition personnelle — Fondation
Blachere, Apt

New Premises : Three Decades at the
Museum for African Art — New York
The Johnson Museum of Art, Lines of
Control — Ithaca, New-York

2007 - 2004

Africa Remix — Museum Kunst
Palast, Diisseldorf —  Hayward
Gallery, Londres — Centre Georges
Pompidou, Paris — Johannesburg Art
Gallery — Mori Art Museum, Tokyo

2006 - 2003
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in Khartoum Polythechnic in 1974, he
defends a PhD in history of art in the
Montpellier University in 1989.

A FEW DATES

2017

En toute modestie / Archipel Di
Rosa — Musée International des Arts
Modestes, Sete

Digérer le monde — Curator : Julie
Crenn — Musée d’Art Contemporain,
Rochechouart

2016
Yo mama, Solo Show — Galerie Maia
Muller, Paris

2015:
The Divine Comedy — Curator : Simon
Njami — Hayward Gallery, London

— National Gallery, Harare — Museo
Reina Sofia, Madrid — Museo Correr,
Venice

Lumiéres dAfrique / African Artist
for Developement — Théatre National
Chaillot, Paris

2012

Exposition personnelle — Fondation
Blachére, Apt

New Premises : Three Decades at the
Museum for African Art — New York
City

The Johnson Museum of Art, Lines of
Control — lthaca, New York City
2007 - 2004

Africa Remix — Museum Kunst Palast,
Disseldorf —  Hayward Gallery,
London — Centre Georges Pompidou,
Paris — Johannesburg Art Gallery —
Mori Art Museum, Tokyo

2006 - 2003

La gazelle s affole, 2014
Encre sur textile
205 x 228 cm
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The gazelle goes crazy, 2014
Inks on fabrics
205 x 228 cm

49



Looking both ways : Art of the
Contemporary African Diaspora —
Museum for African Art, New York —
The Peabody Essex Museum, Salem,
Massachusetts — Cranbrook Art
Museum, Bloomfield Hills, Michigan
—  Museu Calouste Gulbenkian,
Lisbonne — Museum of the African

Diaspora, San Francisco

1997

Modernities and Memories — 47e
Biennale de Venise

1995

Crucifixion 1 — White Chapel Art
Gallery, Londres

COLLECTIONS EN FRANCE ET A
L'ETRANGER

Hood Museum of Art

Hanovre Museum der Weltkulturen,
Francfort

Matthias et Gervanne Léridon, France

Collections privées et publiques en
France, Suéde, Liban, Suisse, Italie, USA,
Angleterre, Belgique, Brésil.
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Looking both ways : Art of the
Contemporary African Diaspora —
Museum for African Art, New York
City — The Peabody Essex Museum,
Salem, Massachusetts — Cranbrook Art
Museum, Bloomfield Hills, Michigan —
Museu Calouste Gulbenkian, Lisbon —
Museum of the African Diaspora, San
Francisco

1997
Modernities and Memories — 47t
Biennial of Venice

1995
Crucifixion 1 — White Chapel Art
Gallery, London

FRENCH AND FOREIGNER
COLLECTIONS

Hood Museum of Art

Hanovre Museum der Weltkulturen,
Frankfurt

Matthias
France

and Gervanne Léridon,

Private and public collections in France,
Sweden, Lebanon, Swizerland, Italy, USA,
England, Belgium, Brazil.
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