GULTURE

TENDANCE » Trés
présente dans les
années 1960 et 1970,
la performance
connait un net
regain. Pourquoi

ce renouveau ?

PHILIPPE DAGEN

la fin de I'année 2016, deux
mols durant, le Palais de
Tokyo, 4 Parls, a confié ses

13000 m* vides au Britannique Tino
Sehgal. Principe de fonctionnement de
0N «ceuvre» < un terme qu'il n‘admet
pas; préférant parler de «situations»:
les spectateurs qui se proménent dans
les salles peuvent étre interpellés par
I'un des 'umlnlx-w«-mmlnqm-]’unl.«lt-u
cholsis et préparés i l'exercice, Leur
fonction ; poser des questions aux visi-
teurs, «Quest-ce que le mystére?» ou
encore « Quiest-ce que cest, le progrés? »
La manifestation a suscité un engoue
ment considérable,

Le solr de l'ouverture de la derniére
Biennale de Dakar, le 3maiz016, un
grand nombre de spectateurs se sont
retrouvés dans la cour du principal
bitiment d'exposition pour assister a
la performance de lartiste franco-ga-
bonafse Myrlam Mihindou. Elle s'inti-
tulait Okuyl, cortége d'un lait de chévre,
Le masque okuyi évoqué, celui de V'« an-
cétre femmen dans le sud du Gabon,
«agsure le passage vers le monde des
morts et ouvre le chemin de la I

tions artistiques, MoMA de New York
et Tate Modern 4 Londres, Centre Pom
pidou, biennales 4 Venise et ailleurs,
Pourquoi ce regain? La performance,
trés présente dans les années 1960 et
1970, a par la suite perdu de son éclat,
Bref rappel des faits et des dates, en
commengant par la question du voca-
bulaire: « performance» est le terme Je
plus simple pour désigner les manifes
tations qui, dans une durée et un
espace déterminés, mobilisent la pré
sence physique d’'un ou de plusieurs
participants et soumettent les specta
teurs 4 des situations et a des émotions
directes. Comme le rappelle Jean de
Loisy, le directeur du Palais de Tokyo, le
principe de «la confrontation de sof ou
du visiteur-spectateur a des situations
inventées ou éprouvées est aussi ancien
que le zutisme ou le dadaisme ». Mais
le genre se développe véritablement 4
partirdes années 1950:le groupe Gutai
au Japon; les premiéres performances
4 New York al'initiative d/Allan Kaprow,
Carolee Schneemann, Claes Oldenburg
ou Wolf Vostell, jusqu'a la Cut Piece de
Yoko Ono, en 1965, ol des spectateurs
découpaient ses vétements 4 méme

son corps; le happening en France 4 '

I'initiative de Jean-Jacques Lebel avec,
pour, apothéose, les 120 minutes
dédiées au divin marquis ~Sade -
en 1966; le mouvement Fluxus en
Allemagne et aux Etats-Unis avec
George Maciunas, Nam June Paik ou
Ben; et encore les gestes extrémes
des «actionnistes» viennois sur leur
propre corps, Otto Muehl, Hermann
Nitsch, Gunter Brus ou Rudolf
Schwarzkogler. Ces mouvements font
frruption - et scandale ~ tout au long
des années 1960, Puls les performan-
ces dAna Mendieta, Orlan, Valie
Export et Marina Abramovic forment
une deuxieme génération, féminine et
fémini Mais, Taffirme

sance et des fécondités », explique l'ar-
thste, qui a inventé le terme « trang-pro-
duction » pour qualifier un tel moment

«trans» comme dans «transe», Elle
n'était pas seule; un groupe de musi-
clens jouait en permanence.

Création éphémére

Qu'ya-t-il de commun entre les perfor-
mances de Myrlam Mihindou et de
Tino Sehgal, I'une proche du sacré,
I'autre profane, I'une accomplie par
l'artiste elle-méme, qui fette son corps
dans l'expérience, I'autre déléguée i

encore Jean de Loisy, «les années 1980
ont marqué la fin de ce premier modele,
qui reprend avec une certaine intensité
au début des années 2000,
Pourquoi? D'abord parce que I'his-
toire de la période initiale, celle des
plonniers et des inventeurs, est désor-
mais écrite. Elle I'est, observe I'histo-
rienne de I'art Sophie Delpeux, dont
les travaux y ont contribué, grice a
«leffort théorique qui a permis, depuis
les années 1990, de faire entrer ces pra-
tiques dans I'histoire de lart, de les légi-
timer et d'en faire des objets de musée »,

«ll n’est pas surprenant que
la performance fasse retour

quand la censure refait surface »

Sophle Delpeux, historlenne de I'art

>

des Interprétes recrutés comme le sont
les flgurants d'un film ? Rien, sl ce n'est :
qu'll waglt, dans les deux cas, de
moments assez brefs et qul se prétent
mal b lenreglstrement : Sehgal refuse
films et photographies, Mihindou ne
conserve qu'une seule image de son
iction, Rien, done, sl ce n'est leur
Intenge pouvolr d'attirance g deux
@Videncey que I'un et lautre confir-
ment; ¢e n de d m‘p mer
€8t dégormal C
do Iarg
que Joy

Avec un risque: «neutraliser» la per-
formance, dont il ne reste qu'un spec-
tacle sur un écran plus ou moins
grand, qu'il faut regarder, comme & la
Tate Modern, en oubliant le flux des
passants et le bruit environnant - des
conditions guére favorables. Cette
légitimation a affecté le statut des pho-

tographies de ces événements,

«waujourd'hul _collectionnées comme
‘ceuvres et non comme documenta-
tion», note I'historienne, Les effets

financiers de cette mutation s'obser-

vent aujourd'hui dans les galeries

" w

une performance, des décennies plus
tard. Désir compréhensible: les enre-
gistrements subsistants ne donnent
souvent qu'une perception incom-
pléte et le re-enactement permet d’en
prendre mieux la mesure. Mais la
répétition est nécessairement défor-
mante. Les contextes sont différents, la
surprise est absente, le respect s'inter-
pose entre le spectateur et les perfor-
meurs, désormais interprétes d’une
partition corporelle fixée a partir de
photos, de films, de croquis et de notes.
Clest de reconstitution qu'il s'agit,
toute improvisation exclue. «Le risque
de ces performances bien installées dans
les musées et les galeries, a distance de
leurs spectateurs, c'est de rater leur cible,
cest-a-dire de ne pas étre “irruptives’;
car presque trop balistes ou atten-
dues...», ajoute Sophie Delpeux.

Dans ce cas, la différence entre per-
formance et théatre devient incer-
taine - d'autant plus que les écoles
dart enseignent désormais la perfor-
mance, autant sa pratique que sa théo-
rie, sous forme de cours réguliers. Ce
que remarque aussi Jean de Loisy:
«Aujourd’hui, la petformance se nour-
rit des arts du cirque et de la danse. La

e dans les mond
tiéres du spectacle et de l'a
L'hlstmidntiomm,
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thématiques de la liberté et de L'aliéna-
tion des corps. Il nest pas surprenant
quelle fasse retour, donc, quand la cen-
sure refait surface. »

La censure s'indignaiten effetilyaun
demi-siécle des performances dont la
nudité partielle ou totale était I'enjeu.
De Yoko Ono a Lebel, de Yayoi Kusama
aux parodies obscénes des actionnis-
tes viennois ou a la dénonciation du
viol dans la Rape Scene dAna Men-
dieta, I'histoire de la performance se
confond alors avec celle de la lutte
pour la liberté des meeurs et contre la
marchandisation du corps de la

femme par une société dominée parle

pouvoir et le désir de 'homme.

Actions en justice

En serait-on encore a ce stade? Les indi-
ces en ce sens proliférent. Le 1 février,
la peﬂonqguse luxembourgeoise
,Debcraq De Robertis sera une fois de
plus devant un tribunal, passible d'une
amende de 2000 euros. Gardes 4 vue et

entreles disciplines estdeplusen  bre 2

Myriam Mihindou lors de la performance « No Sensibility », & Paris, e‘n 2013 - Courtesy Galerie Maia Muller

5juin2014, Ia statue de cire de Vladimir
Poutine au Musée Grévin — encore une
performance au musée. Elle a été
condamnée 2 3000 euros pour avoir
endommagé le mannequin. En écho
aux proces dont elles sont accablées,
Annette Messager a rendu hommage

aux Femen, en décembre 2016, dans

son exposition parisienne intitulée
«Amon seul désir». Affirmer que les
interdits et les supposés devoirs impo-
sésaux femmes parles religions ne ces-
sent de s'aggraver reléve du truisme. La
performance est un moyen radical de
s'opposer a la domestication du corps
par la désobéissance publique. Trans-
gression contre oppression.

Plus profondément encore, la perfor-

' mance n'aurait-elle pas une valeur

quasi thérapeutique? Jean de Loisy cite
ainsi lartiste Abraham Poincheval,
«qui va couver des ceufs de poule pen-
da{lt 27 Jours ou sest installé, pendant
8jours et 8 nuits, sur une plate-forme de
70 cm de coté, Q 22 métres de hauteur,

*




